
313

«Îòêðûòèå» ßïîíèè â 1854 ãîäó ïðèâëåêëî ïðèñòàëüíûå âçãëÿ-

äû îêðóæàþùåãî ìèðà ê óäèâèòåëüíîé êóëüòóðå, ñòîëü íåïîõîæåé

íà çàïàäíóþ. Âíèìàíèå ýòî íåîáõîäèìî  òðåáîâàëî  áûñòðîãî ïðî-

öåññà ñàìîèäåíòèôèêàöèè íàðîäà. Â ýòîì ïðîöåññå ñàìèì ÿïîí-

öàì íå ñðàçó óäàëîñü ïåðåõâàòèòü èíèöèàòèâó  ó ëþáîïûòñòâóþùèõ

åâðîïåéöåâ è àìåðèêàíöåâ, êîòîðûå ïóãàþùå áûñòðî ïåðåõîäèëè

îò ïðîöåññà íàáëþäåíèÿ êàêèõ-ëèáî ÿâëåíèé êóëüòóðû ê òåîðåòè-

÷åñêèì âûâîäàì îá èõ ñóùíîñòè è çíà÷åíèè äëÿ ìèðîâîãî êóëüòóð-

íîãî íàñëåäèÿ. Ïóòåøåñòâåííèêè ñ Çàïàäà, áåç ñîìíåíèÿ, îòêðûëè

äëÿ ÿïîíöåâ ôàêò ñóùåñòâîâàíèÿ óäèâèòåëüíîé, çàáàâíîé, ïóãàþùåé,

íåïîíÿòíîé ÿïîíñêîé  êóëüòóðû — êóëüòóðû, äîñòîéíîé âíèìàíèÿ

è ïðèñòàëüíîãî íàó÷íîãî èññëåäîâàíèÿ. Îïûòà íàó÷íîãî èññëåäî-

âàíèÿ èñêóññòâà, ïðèíÿòîãî â çàïàäíîé íàó÷íîé òðàäèöèè, â ßïî-

íèè íà òîò ìîìåíò â ïðèíöèïå íå ñóùåñòâîâàëî. È ñàìàÿ òðóäíàÿ

çàäà÷à, ñòîÿâøàÿ ïåðåä çàïàäíûìè è ÿïîíñêèìè èññëåäîâàòåëÿ-

ìè, áûëà íå ñòîëüêî â ïîèñêå ïîäõîäÿùèõ òåðìèíîâ äëÿ òàêîãî

íàó÷íîãî îïèñàíèÿ, òåðìèíîâ ýêâèâàëåíòíûõ òåì, ÷òî áûëè ïðè-

íÿòû èìåííî â çàïàäíîé ýñòåòèêå. Ñàìûì òðóäíûì áûë ïðîöåññ

âûñòðàèâàíèÿ «ïðàâèëüíîé» èåðàðõèè è «ïðàâèëüíîãî» îòíîøå-

íèÿ ê ôåíîìåíàì ñîçäàâàåìîé íà ãëàçàõ ñîâðåìåííèêîâ òåîðèè è

èñòîðèè ÿïîíñêîãî èñêóññòâà.  Â äàííîì äîêëàäå ìû ïîñòàðàåìñÿ

îïèñàòü ÷åðòû ïðåäóñòàíîâêè çàïàäíîãî èññëåäîâàòåëÿ, ïðèñòóïàþ-

ùåãî ê àíàëèçó ôåíîìåíîâ íååâðîïåéñêîé ýñòåòè÷åñêîé òðàäèöèè,

à òàêæå ïîïûòêè è ôîðìû åå êîððåêòèðîâêè. Ó÷èòûâàÿ, ÷òî ìàòå-

ðèàëîì äëÿ äàííîãî àíàëèçà ÿâëÿåòñÿ èñïîëíèòåëüñêîå èñêóññòâî

ßïîíèè â âîñïðèÿòèè èíîñòðàíöåâ, òî, ñ îäíîé ñòîðîíû, ðå÷ü

ïîéäåò î òîì, êàêèì ïðåäñòàë ÿïîíñêèé òåàòð ãëàçàì çàïàäíîãî

èññëåäîâàòåëÿ, à ñ äðóãîé, — êàêèì ñòàðàëñÿ ïîêàçàòü ñåáÿ. Èòî-

ãîì íàøèõ ðàññóæäåíèé ñòàåò îòâåò íà âîïðîñ: ïî÷åìó îäíè âèäû

èñïîëíèòåëüñêèõ èñêóññòâ, íåîæèäàííî âîññòàâ èç ïåïëà, îáðå-

òàþò ðàíã êóëüòóðíîãî äîñòîÿíèÿ ñòðàíû,  à äðóãèå äîëãîå âðåìÿ
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ðàññìàòðèâàþòñÿ ëèøü ñ òî÷êè çðåíèÿ ìàññîâûõ óâåñåëåíèé ïðî-

ñòîãî íàðîäà, íå ïðåäñòàâëÿþùèõ îñîáîãî ýñòåòè÷åñêîãî çíà÷åíèÿ

èëè äàæå êóëüòóðíîãî èíòåðåñà äëÿ «öèâèëèçîâàííîãî» çàïàäíîãî

÷åëîâåêà. Ïîòîìó íàøå èññëåäîâàíèå ñêîðåå ïîñâÿùåíî êóëüòóðî-

ëîãè÷åñêèì âîïðîñàì, îòíîñÿùèìñÿ ê ñêëàäûâàíèþ ïîëèòè÷åñêî-

ãî èìèäæà ñòðàíû íà ìèðîâîé àðåíå, îáðàçà íàðîäà è åãî êóëüòóðû.

Äëÿ íà÷àëà ñòîèò îáðàòèòü âíèìàíèå íà õàðàêòåðíûå ÷åðòû

ïåðâûõ ýòàïîâ ðàçâèòèÿ âîñòîêîâåäåíèÿ â ïðèíöèïå. Ýòîò âîïðîñ

óæå çàÿâëåí â ôîðìóëèðîâêå òåìû íàøåé ðàáîòû — ýòî âîïðîñ îá

àáñòðàêòíîé ãðàíèöå, êîòîðóþ î÷åð÷èâàåò íàø ðàçóì ìåæäó èññëå-

äîâàòåëåì-ñóáúåêòîì (Çàïàäîì), ê êîòîðîìó ïðèíàäëåæèò è àâòîð

äàííîé ðàáîòû, è èññëåäóåìûì îáúåêòîì (Âîñòîêîì). Ïðè÷èíîé

àêòèâíûõ íàó÷íûõ èçûñêàíèé â ñôåðå èñòîðèè è òåîðèè èñêóññòâ,

à òàêæå ýñòåòèêè âòîðîé ïîëîâèíû XIX è ïåðâîé òðåòè XX âåêà

ïîñëóæèëî çíàêîìñòâî çàïàäíîé êóëüòóðû ñ êóëüòóðíîé òðàäèöè-

åé ñòðàí Äàëüíåãî Âîñòîêà. Èòîãîì ýòîãî çíàêîìñòâà ñòàëî ïîÿâ-

ëåíèå â íàóêå è â îêîëîíàó÷íûõ êðóãàõ îòäåëüíî ñòîÿùåãî êîðïóñà

òåêñòîâ è äàæå ñòèëÿ ìûøëåíèÿ, êîòîðûé â ñîâðåìåííîé íàóêå

ïðèíÿòî íàçûâàòü «îðèåíòàëèçìîì», çàôèêñèðîâàâøèì ïåðâûå

øàãè íà ïóòè èçó÷åíèÿ âîñòî÷íûõ êóëüòóð. Íàñêîëüêî áû êðèòè÷íî

(èëè äàæå ïðÿìî íåãàòèâíî) íå ðàññìàòðèâàëîñü äàííîå êóëüòóð-

íîå òå÷åíèå, çàêëþ÷àþùååñÿ â èçëèøíåì óâëå÷åíèè ýêçîòèêîé,

îáèëèåì ïðåäðàññóäêîâ è ôàêòè÷åñêèõ îøèáîê, ìíîãèå ïîçäíèå

èññëåäîâàíèÿ ïîÿâèëèñü òîëüêî áëàãîäàðÿ ðàáîòàì  «ïèîíåðîâ» âî-

ñòîêîâåäåíèÿ, â êîòîðûõ ÷àñòî ïðèñóòñòâóåò ðîìàíòè÷åñêèé ôë¸ð,

óâëåêàþùèé ÷èòàòåëÿ â íîâûé, âîëøåáíûé ìèð, ñóëÿùèé âäîõ-

íóòü æèçíü â «ïîãèáàþùèé Çàïàä». Ýäâàðä âàäè Ñàèä1 ñ÷èòàë, ÷òî

«îðèåíòàëèçì» ïîðîæäåí îïðåäåëåííûìè ïîëèòè÷åñêèìè ñèëàìè

è òåíäåíöèÿìè, à ïîòîìó «óñïåõè, äîñòèãíóòûå “íàóêîé”, ïîäîá-

íîé îðèåíòàëèçìó â åãî àêàäåìè÷åñêîé ôîðìå, ìåíüøå ñîîòâåòñòâó-

þò îáúåêòèâíîé èñòèíå, ÷åì íàì çà÷àñòóþ õîòåëîñü áû äóìàòü»2.

Ïî ìíåíèþ Ñàèäà ñòðàíû Çàïàäà ðàçâèâàëèñü, ïðîòèâîïîñòàâëÿÿ

ñåáÿ Âîñòîêó, âûñòóïàâøåìó äëÿ åâðîïåéöåâ êàê «îáðàç Äðóãîãî»,

à íàó÷íîå âîñòîêîâåäåíèå íà Çàïàäå áûëî ñîçäàíî íå äëÿ ïîíèìàíèÿ

öèâèëèçàöèé Âîñòîêà, à äëÿ «ïîíèìàþùåãî êîíòðîëÿ». Ïîíèìà-

íèå çàïàäíûì îðèåíòàëèñòîì åãî ïðåäìåòà íóæíî ðîâíî íàñòîëüêî,

íàñêîëüêî ýòî ïîçâîëÿåò ïðåäñòàâèòåëÿì îäíîé öèâèëèçàöèè, äåé-

1 Ñì.: Ýäâàðä âàäè Ñàèä. Îðèåíòàëèçì. Çàïàäíûå êîíöåïöèè Âîñòîêà. ÑÏá.,
2006.

2 Òàì æå. Ñ. 312–313.

Áóðûêèíà À.Ï.
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ñòâóÿ â ñîáñòâåííûõ èíòåðåñàõ, êîíòðîëèðîâàòü ïðåäñòàâèòåëåé

äðóãèõ öèâèëèçàöèé. Ìíîãî÷èñëåííûå ïóòåâûå çàìåòêè ïóòåøå-

ñòâåííèêîâ ðóáåæà XIX–XX âåêîâ, ïðåäïðèíèìàâøèõ äîëãîå è

îïàñíîå ïóòåøåñòâèå â ñòðàíû Âîñòîêà, îòðàçèëè ñòðåìëåíèå àâ-

òîðîâ ïîðàçèòü ñîîòå÷åñòâåííèêîâ ýêçîòèêîé è îòûñêèâàíèåì ïîä-

òâåðæäåíèé òîãî, ÷òî çàêðåïëÿëî çàïàäíûå ñòåðåîòèïû («âîñòî÷íàÿ

ëåíü», «âîñòî÷íûé äåñïîòèçì», «âîñòî÷íàÿ ÷óâñòâåííîñòü» è ò. ï.).

Â ñâîþ î÷åðåäü èç ýòèõ ñòåðåîòèïîâ, êàê ñ÷èòàåò Ñàèä, — ïî çàêî-

íó îáðàòíîé ñâÿçè — âûâîäèëèñü íàó÷íûå ñõåìû è ñêëàäûâàëèñü

îñíîâû âîñòîêîâåä÷åñêèõ íàóê. Â ñâîþ î÷åðåäü, íåìàëóþ ðîëü â

íàâÿçûâàíèè îðèåíòàëèçìà îáðàçîâàííûì ëþäÿì íà Âîñòîêå â êà-

÷åñòâå ñðåäñòâà èõ ñàìîïîçíàíèÿ ñûãðàëî òî, ÷òî àäìèíèñòðàòèâ-

íûìè ÿçûêàìè ìíîãèõ êîëîíèé áûëè àíãëèéñêèé è ôðàíöóçñêèé.

Òî åñòü ñàìà ïîçíàâàòåëüíàÿ äåÿòåëüíîñòü, êóëüòóðíàÿ ðåôëåêñèÿ

íàðîäà ïðîèñõîäèëà íå íà èõ ðîäíûõ, à íà ÷óæèõ ÿçûêàõ. Ýòî î÷åíü

âàæíûé ìîìåíò äëÿ ïîíèìàíèÿ èñòîðèè ðàçâèòèÿ òåàòðîâåäåíèÿ,

äà è â ïðèíöèïå èñêóññòâîçíàíèÿ â ñàìîé ßïîíèè. Ïðîãðàììíûå

ïðîèçâåäåíèÿ, ïåðâûå â ñâîåì ðîäå, íàñòîÿùèå èññëåäîâàíèÿ, ïî-

ñâÿùåííûå êóëüòóðå è èñêóññòâó ßïîíèè, ïèñàëèñü èìåííî íà àíã-

ëèéñêîì ÿçûêå. Òàêîâû ðàáîòû ñîçäàòåëÿ êîíöåïöèè «ÿïîíñêîãî

íàöèîíàëüíîãî èñêóññòâà» — Îêàêóðà Òýíñèí (Êàêóäçî) (1862–1913),

êîòîðûé ñ äåòñòâà âîñïèòûâàëñÿ, êàê áóäóùèé ïðåäñòàâèòåëü ñâîå-

ãî íàðîäà çà ðóáåæîì (îòäåëüíîå èññëåäîâàíèå ìîæåò áûòü ïîñâÿ-

ùåíî èäåå ïðàâèòåëüñòâà Ìýéäçè ïî âîñïèòàíèþ «íîâîãî ÿïîíñêîãî

÷åëîâåêà» è áóäóùåé ýëèòû ñòðàíû, êîòîðàÿ áóäåò âåñòè ðàâíûé

äèàëîã ñ ïðåäñòàâèòåëÿìè äðóãèõ äåðæàâ). Èìåííî Îêàêóðà ñî-

çäàë ïåðèîäèçàöèþ è ìåòîäîëîãèþ èçó÷åíèÿ ÿïîíñêîãî èñêóññò-

âà, êîòîðóþ îïèñàë â õîðîøî èçâåñòíîì íà çàïàäå òðóäå — «Èäåàëû

Âîñòîêà» — êëþ÷åâîé èäååé êîòîðîãî áûëî ïîêàçàòü åäèíñòâî àçè-

àòñêîãî êóëüòóðíîãî àðåàëà, ãäå ßïîíèè ïðåäíàçíà÷àëàñü öåíò-

ðàëüíàÿ ïîçèöèÿ, òàê êàê èìåííî â åå êóëüòóðå ñîõðàíèëèñü è

ïîääåðæèâàëèñü â òå÷åíèå ìíîãèõ âåêîâ äóõîâíûå èäåàëû Âîñòî-

êà, à ñ íèìè è èñêóññòâî, è êóëüòóðà, è ðåëèãèÿ.

Çàìåòèì, ÷òî âäîõíîâèòåëåì è ÷åëîâåêîì, áåç êîòîðîãî ðàáîòà

ïî «ñïàñåíèþ øåäåâðîâ» ÿïîíñêîãî èñêóññòâà íèêîãäà áû íå íà÷à-

ëàñü, áûë  îäèí èç ìíîãèõ «èíîñòðàííûõ ñïåöèàëèñòîâ», êîòîðûõ â

ìàññîâîì êîëè÷åñòâå ïðèãëàøàëè â ßïîíèþ â íà÷àëå ýïîõè Ìýéä-

çè, ÷òîáû ó÷èòüñÿ äîñòèæåíèÿì çàïàäíîé êóëüòóðû — Ýðíåñò Ôðàí-

öèñê Ôåíîëëîçà (1853–1908) — àìåðèêàíñêèé ýòíîãðàô è ôèëîñîô,

îäèí èç ïåðâûõ èññëåäîâàòåëåé, ïîñâÿòèâøèé ìíîãèå ãîäû èçó÷å-

íèþ ÿïîíñêîãî èñêóññòâà, â ÷àñòíîñòè, òåàòðó Íî. Â 1882 ã. îí âû-

Îðèåíòàëèçì: âçãëÿä çàïàäíîãî èññëåäîâàòåëÿ...
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ñòóïèë ñ ïóáëè÷íîé ëåêöèåé «Èñòèííàÿ òåîðèÿ èñêóññòâà» («Áèä-

çþöó ñèíñýöó») â îáùåñòâå «Ðþòèêàé» («Îáùåñòâî äðàêîíüåãî ïðó-

äà»), êîòîðîå áûëî ñîçäàíî â 1879 ã. ñ öåëüþ âîçðîæäåíèÿ èíòåðåñà

ê òðàäèöèîííûì æàíðàì èñêóññòâà. Â ýòî îáùåñòâî âõîäèëè, â

îñíîâíîì, ãîñóäàðñòâåííûå ÷èíîâíèêè, äëÿ êîòîðûõ âàæíî áûëî

óñëûøàòü î ïðåâîñõîäñòâå ÿïîíñêîãî èñêóññòâà íàä çàïàäíûì â ñèëó

«íåïðåîäîëåííîãî êîìïëåêñà íåïîëíîöåííîñòè». Ýòà ëåêöèÿ ïðî-

èçâåëà áîëüøîå âïå÷àòëåíèå è èìåëà øèðîêèé îòêëèê â êðóãàõ

«àâàíãàðäà» çàðîæäàþùåãîñÿ ÿïîíñêîãî èñêóññòâîçíàíèÿ. Ôåíîë-

ëîçà ãîâîðèë î òîì, ÷òî èñêóññòâî Âîñòîêà â ãîðàçäî áîëüøåé ñòå-

ïåíè, ÷åì çàïàäíîå, âûðàæàåò «ñóùíîñòü» èñêóññòâà êàê òàêîâîãî.

Ïåðâîé òåàòðàëüíîé ôîðìîé, î êîòîðîé åâðîïåéöû óçíàëè íå

ïîíàñëûøêå, áûë òåàòð Êàáóêè. Ñðåäè ïåðâûõ èíîñòðàíöåâ, êî-

òîðûì ïîñ÷àñòëèâèëîñü íàáëþäàòü âûñòóïëåíèå òåàòðà Êàáóêè,

áûëè òàêèå èçâåñòíûå ïîëèòè÷åñêèå äåÿòåëè, êàê àíãëèéñêèé ïî-

ñîë Ðåçåðôîðä Îëêîê è óïîëíîìî÷åííûé ïîñîë øâåéöàðñêîé ðåñ-

ïóáëèêè Àèìè Ãóìáåðò3. Â ïåðâûå íåñêîëüêî ëåò ïîñëå ðåñòàâðàöèè

Ìýéäçè ìàëî êîìó èç èíîñòðàííûõ ãîñòåé óäàâàëîñü  ïîñåòèòü ïóá-

ëè÷íûå ìåñòà âðîäå òåàòðàëüíûõ ïîäìîñòêîâ. Îñíîâíîé ïðè÷è-

íîé áûëà áåçîïàñíîñòü âûñîêîïîñòàâëåííûõ ëèö, êîòîðóþ ñëîæíî

áûëî ãàðàíòèðîâàòü â óñëîâèÿõ ìàññîâîãî ñêîïëåíèÿ íàðîäà, à â

òî âðåìÿ ñðåäè ÿïîíöåâ áûëè ðàñïðîñòðàíåíû êñåíîôîáñêèå ïî

îòíîøåíèþ ê èíîñòðàíöàì íàñòðîåíèÿ. Íî ñóùåñòâîâàëî è èíîå

îáúÿñíåíèå, êîòîðîãî ïðèäåðæèâàëèñü ÿïîíñêèå äèïëîìàòû, äàáû

óäåðæàòü ëþáîïûòíûõ èíîñòðàíöåâ îò îïàñíûõ ïðåäïðèÿòèé.

ßïîíöû, êàê ïèñàë Îëêîê â ñâîèõ ïóòåâûõ çàìåòêàõ, ïîçäíåå îïóá-

ëèêîâàííûõ â îòäåëüíîì ñáîðíèêå «The capital of the Tycoon: a

narrative of a three years’ residence in Japan»4, âñåìè ñèëàìè ñòàðà-

ëèñü îòãîâîðèòü èíîñòðàíöåâ îò ïîõîäà â ïóáëè÷íûé òåàòð, òàê

êàê áîÿëèñü, ÷òî «ïðîñâåùåííàÿ ïóáëèêà» áóäåò íåïðèÿòíî øî-

êèðîâàíà êàê âèäîì òåàòðàëüíûõ çäàíèé, òàê è íåóåìíîé ôàíòà-

çèåé è ýðîòèçìîì, êîòîðûå âëàñòâîâàëè íà ñöåíå. Îëêîê ïèøåò,

÷òî â Ýäî åìó òàê è íå óäàëîñü ïîñåòèòü òåàòð, òàê êàê «ïîñåùåíèå

ïîäîáíûõ ìåñò áóäåò íèæå åãî äîñòîèíñòâà, êàê ÷åëîâåêà âûñîêî-

ãî ðàíãà», è áîëåå òîãî, ìîæåò ïðîáèòü áðåøü â åãî ðåïóòàöèè.

Îëêîêó óäàëîñü ïîñåòèòü òåàòðàëüíîå ïðåäñòàâëåíèå òîëüêî âî

âðåìÿ êîìàíäèðîâêè â Îñàêó, ãäå äàòñêèå ïîñëû óæå óñïåëè «ïðî-

òîïòàòü äîðîæêó» â òåàòð. Èíîñòðàíöû, êàê ïîçäíåå áûëî îïèñà-

3 Aimé Humbert. Le Japon illustre. Paris: Hachette, 1870.
4 Lord Rutherford Alcock. The capital of Tycoon. Vol. 2. London, 1863. PP. 112–120.
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íî âî ìíîãèõ ïóòåâûõ çàìåòêàõ, áûëè øîêèðîâàíû íå ñòîëüêî

«íåïðèñòîéíîñòüþ è íåîïèñóåìîé ãðóáîñòüþ» òåàòðàëüíîãî äåé-

ñòâà, ñêîëüêî îòñóòñòâèåì ñìóùåíèÿ ó çðèòåëåé â çàëå, êîòîðûå

ïðèõîäèëè íà ïðåäñòàâëåíèÿ âñåé ñåìüåé, íå èñêëþ÷àÿ æåíùèí è

äåòåé. Èìåííî ïóáëèêà áîëåå âñåãî èíòåðåñîâàëà Îëêîêà âî âðå-

ìÿ ïðåäñòàâëåíèÿ, òàê êàê ñàìà ïüåñà ïî ïðîñòîòå èçëîæåíèÿ íà-

ïîìèíàëà åìó ìåëîäðàìû íà ïîäîáèè «Ìåëüíèêà è åãî ñëóãè» èëè

«Ñîðîêà ðàçáîéíèêîâ», â êîòîðûõ «íåìíîãî íåïðèñòîéíûõ îïè-

ñàíèé ëþáâè ñ ëèõâîé êîìïåíñèðóåòñÿ áîëüøèì êîëè÷åñòâîì

óáèéñòâ è áîåâ, ÷òî ïîëíîñòüþ óäîâëåòâîðÿåò çàïðîñû ìíîãî÷èñ-

ëåííîé, è âåñüìà òî÷íî îïðåäåëèìîé ïóáëèêè»5. Ïîñëå ïîäðîá-

íîãî îïèñàíèÿ äåéñòâèÿ ïüåñû, çà ðàçâèòèåì ñþæåòà êîòîðîé

«áûëî íå ñëîæíî óñëåäèòü», Îëêîê ïðèõîäèò ê âûâîäó î òîì, ÷òî

ÿïîíñêèå ñòàíäàðòû ìîðàëè «êàêèìè áû îíè íè áûëè, îíè, íå-

ñîìíåííî, íå íàøè, ò. ê. íàøè ìóæüÿ íå ïðèâåëè áû ñâîèõ æåí, à

ìàòåðè íå ïðèâåëè áû ñâîèõ äî÷åðåé íà ïîäîáíûå ïüåñû»6 . Ãóì-

áåðò, ôðàíêîãîâîðÿùèé øâåéöàðåö, ïîáûâàâøèé â Ñàðóâàêà-ò¸ â

Ýäî â 1863 ãîäó, íàïèñàë î ñâîèõ âïå÷àòëåíèÿõ â ñåðèè ñòàòåé â

æóðíàëå La tour du Monde7, âûøåäøèõ ïîçäíåå â êà÷åñòâå îòäåëü-

íîãî ñáîðíèêà, ïåðåâåäåííîãî íà àíãëèéñêèé ÿçûê8. Ãóìáåðòó

óäàëîñü óâèäåòü âñþ ïåñòðîòó êâàðòàëîâ ðàçâëå÷åíèé â Ýäî è åùå

ìíîæåñòâî óëè÷íûõ ïðåäñòàâëåíèé, ñâÿùåííûõ ïëÿñîê è ïðîöåñ-

ñèé â õðàìàõ è ïðèãîðîäå: îí íå÷åòêî, íî âñå æå ïîäðàçäåëÿåò îñíîâ-

íûå âèäû òåàòðàëüíîé äåÿòåëüíîñòè ÿïîíöåâ íà «îïåðó» («ïîäîáíî

êèòàéñêîé»), êîìåäèè, ñâÿùåííûå òàíöû è öèðêîâûå ïðåäñòàâëå-

íèÿ. Ñðàâíèâàÿ ñâîè âïå÷àòëåíèÿ ñ çàìåòêàìè Îëêîêà, Ãóìáåðò

«ïðèøåë ê âûâîäó, ÷òî äðàìàòè÷åñêîå èñêóññòâî âñå åùå íàõîäèò-

ñÿ â çà÷àòî÷íîì ñîñòîÿíèè â ñîâðåìåííîé ßïîíèè. Ïîëèòè÷åñ-

êèå îáñòîÿòåëüñòâà â ýòîé ñòðàíå äåëàþò ïîÿâëåíèå èñòîðè÷åñêîé

äðàìû íåâîçìîæíûì»9. «Îïåðû (ò. å. òåàòð Êàáóêè), ìåíåå ðàç-

âèòûå, ÷åì äàæå äðàìû, î÷åíü ñèëüíî óñòóïàþò îïåðíîìó èñêóñ-

ñòâó Ïîäíåáåñíîé». Íàèáîëåå óñïåøíûì Ãóìáåðòó ïðåäñòàâëÿåòñÿ

æàíð êîìåäèè, êàê íàèáîëåå ïðèáëèæåííûé ê ðåàëüíîñòè. È, êî-

5 Ibid. P. 111.
6 Ibid. P. 113.
7 Aimé Humbert. Le Japon // Le Tour du monde. Paris, 1860.
 URL: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k34389z.image.f4
8 Ñì.: Aimé Humbert. Japan and the Japanese. (Tr. by Mrs. Cashel Hoey), New

York: D. Appleton & Co, 1874.
9 Ibid. P. 337.
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íå÷íî, âî âñåõ âèäàõ òåàòðàëüíûõ ïðåäñòàâëåíèé áûëà ãðóáîñòü è

ïîøëîñòü, êîòîðóþ íåëüçÿ ëèöåçðåòü óâàæàåìûì ìàòðîíàì è äå-

òÿì, êîòîðûõ ÿïîíöû áðàëè ñ ñîáîé íà ïðåäñòàâëåíèÿ. Çàìåòèì,

÷òî ÿïîíñêèå ëèäåðû áûñòðî îòðåàãèðîâàëè íà ñëîæèâøóþñÿ ñè-

òóàöèþ, êîòîðàÿ ñóëèëà îòîçâàòüñÿ íåäîáðîé ñëàâîé äëÿ ßïîíèè

êàê ãîñóäàðñòâà ñ íåäîðàçâèòîé êóëüòóðîé è âàðâàðñêèìè îáû÷àÿ-

ìè. Òàê, ñòðàõ ïîëèòè÷åñêîãî ïðîèãðûøà ïðèâåë ê ðåôîðìèðîâà-

íèþ âñåé êóëüòóðíîé æèçíè ñòðàíû.

Äî 1880-õ ãîäîâ èç ìíîãîîáðàçíîãî òåàòðàëüíîãî èñêóññòâà

ßïîíèè åâðîïåéñêîìó, äà è ÿïîíñêîìó çðèòåëþ, ëèöåçðåíèå äðàìû

Íî áûëî íåäîñòóïíî ïî ïðè÷èíå ïðàêòè÷åñêè ïîëíîãî îòñóòñòâèÿ

äåéñòâóþùèõ òåàòðàëüíûõ òðóïï. Ïðè÷èíà òàêîãî ïîëîæåíèÿ äåë

çàêëþ÷åíà â èñòîðèè òåàòðà Íî, êîòîðûé â ïåðèîä «íåîêîíôóöèàí-

ñêîãî ïðàâëåíèÿ» Òîêóãàâà  ñòàíîâèòñÿ äåêîðàöèåé ïðàâèòåëüñòâåí-

íûõ ðèòóàëîâ è óêàçîì âëàñòåé ïðåâðàùàåòñÿ â «öåðåìîíèàëüíûé

òåàòð» (ñèêèãàêó,           ), ñóùåñòâóþùèé â ïåðâóþ î÷åðåäü äëÿ íóæä

ïðàâÿùåãî êëàññà. Ñîçäàåòñÿ ñèñòåìà èýìîòî, êîãäà ãëàâà òåàòðàëü-

íî òðóïïû (äîìà), îòâå÷àåò ïåðåä ïðàâèòåëüñòâîì çà äåéñòâèÿ

òðóïï, à ñàìè àêòåðû ïîëó÷àþò ðàíã ñàìóðàåâ íèçøåãî êëàññà.

Ïîñëå ñâåðæåíèÿ áàêóôó óêàçàìè íîâîãî ïðàâèòåëüñòâà â ïåðâóþ

ïîëîâèíó XIX âåêà áûëî óíè÷òîæåíî ìíîæåñòâî ñöåí òåàòðà Íî,

àêòåðû ëèøèëèñü âñÿ÷åñêèõ ïðèâèëåãèé è ÷èíîâ, áûëè âûíóæäå-

íû îñâàèâàòü èíûå ïðîôåññèè. Òåàòðàëüíàÿ äåÿòåëüíîñòü áûëà

ïðàêòè÷åñêè ïðèîñòàíîâëåíà ïî ïðè÷èíå òîãî, ÷òî Ìýéäçè âðàæ-

äåáíî îòíåñëîñü ê «àðèñòîêðàòè÷åñêèì çàáàâàì» ïðàâÿùåé âåðõóø-

êè ïðîøëûõ âåêîâ. Êàê íè óäèâèòåëüíî, ñâîèì âîçðîæäåíèåì Íî

îáÿçàí èìåííî èíîñòðàíöàì! Â 1871–1873 ãîäàõ  Èâàêóðà Òîìî-

ìè — ÿïîíñêèé ïîëèòè÷åñêèé äåÿòåëü, ñûãðàâøèé çíà÷èòåëüíóþ

ðîëü â Ðåñòàâðàöèè Ìýéäçè — åçäèë ñ îôèöèàëüíûì âèçèòîì â

Åâðîïó è Àìåðèêó. Âî ìíîãèõ ñòðàíàõ «ìèññèè Èâàêóðà»10 áûëî

ïðåäëîæåíî ïîñåòèòü îïåðíûå ïðåäñòàâëåíèÿ â êà÷åñòâå âå÷åðíå-

ãî ðàçâëå÷åíèÿ. Èâàêóðà ðåøèë, ÷òî ñâîåãî ðîäà ýêâèâàëåíòîì

îïåðå â ßïîíèè ìîæåò áûòü òåàòð Íî, è ðàçâåðíóë äåÿòåëüíîñòü

ïî âîçðîæäåíèþ ñïåêòàêëåé ïîä ïðåäëîãîì ñîçäàíèÿ íàöèîíàëü-

íîãî çðåëèùà, «äîñòîéíîãî èíîñòðàííûõ ãîñòåé»11. Çàìåòèì, ÷òî

ýòèìè èíîñòðàííûìè ãîñòÿìè áûëè âûñîêîïîñòàâëåííûå ÷èíû,

 ��������	
�� 

10 Êóìý Êóíèòàêý. Îò÷¸ò î òîì, ÷òî óâèäåëà ñïåöèàëüíàÿ ïîëíîìî÷íàÿ êîìèñ-
ñèÿ, ïóòåøåñòâóÿ ïî Àìåðèêå è Åâðîïå (ÿï.                                                 ), 1878.

11 Goff J. E. The National Noh Theater (àíãë.) // Monumenta Nipponica: æóð-
íàë. Òîêèî, 1984. Vol. 39. ¹ 4. P. 445–452.
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èíòåëëèãåíöèÿ çàïàäíîãî ìèðà – ðàçâå ìîæíî èõ âîäèòü íà «áà-

ëàãàííûå» ïðåäñòàâëåíèÿ òåàòðà Êàáóêè, çäàíèÿ êîòîðûõ òîëüêî

íà÷èíàëè ïåðåñòðàèâàòüñÿ âäàëè îò êâàðòàëîâ ðàçâëå÷åíèé? Áîëü-

øèíñòâî èíîñòðàíöåâ, êîòîðûì óäàëîñü ïîñåòèòü ïðåäñòàâëåíèÿ

è òåàòðà Íî, è Êàáóêè, íàñòàèâàþò íà ïðèíöèïèàëüíîé ðàçíèöå

ìåæäó íèìè! Òåàòð Íî íàçûâàþò ñâÿùåííîé äðàìîé, êîòîðóþ ìîæ-

íî ñðàâíèòü ñ êëàññè÷åñêèì ãðå÷åñêèì òåàòðîì, à Êàáóêè äðàìîé

ïðîôàííîé, äëÿ ðàçâëå÷åíèÿ íàðîäíûõ ìàññ.

Êîíòðàñò ýòîò óæå âèäåí ó Ãóìáåðòà, êîòîðûé ïèñàë î ñîçíà-

òåëüíîì èçáåãàíèè ïðàâÿùèìè êðóãàìè ïðåäñòàâëåíèé Êàáóêè.

Äàæå â 1910 ãîäó âñòðå÷àëèñü îïèñàíèÿ òåàòðàëüíîãî èñêóññòâà

ßïîíèè, êàê «ïðèìèòèâíîãî ðàçâëå÷åíèÿ äëÿ ïðèìèòèâíûõ ñîçäà-

íèé», «åäèíñòâåííûì îáúÿñíåíèåì òàêîé òðèâèàëüíîñòè ÿâëÿåòñÿ

òîò ôàêò, ÷òî è ïî ñåé äåíü, òåàòð â ßïîíèè âñåãäà áûë íåïðèñòîé-

íûì ðàçâëå÷åíèåì, ïðåäíàçíà÷åííûé èñêëþ÷èòåëüíî äëÿ ïëåá-

ñà»12. Èëè Æàí Ñèïðèÿí Áàëå: «ñëåäóÿ êîðíÿì ýòîãî èñêóññòâà è

âñåé åãî èñòîðèè, ÿïîíñêèé òåàòð ÿâëÿåòñÿ èíñòèòóòîì äëÿ íèç-

øåãî êëàññà, êîòîðûé êàê ðàç ïîäõîäèò â êà÷åñòâå ðàçâëå÷åíèÿ äëÿ

íåîáðàçîâàííûõ âëàäåëüöåâ ëàâî÷åê. Íè çíàòíûå ëþäè, íè ó÷å-

íûå íèêîãäà íå ïîñåùàëè ñèè ïðåäñòàâëåíèÿ, ó íèõ èìåëèñü ñâîè

ñîáñòâåííûå óòîí÷åííûå ðàçâëå÷åíèÿ: êàê òî Íî è ëèðè÷åñêèå

òàíöû»13. Â 1881 ã. ó÷ðåæäàåòñÿ «Íîãàêóñÿ» («îáùåñòâî òåàòðà Íî»),

â òîì æå ãîäó ñòðîèòñÿ ïåðâàÿ îáùåäîñòóïíàÿ ñöåíà Íî â ïàðêå

Ñèáà â Òîêèî, ãäå ñòàëè äàâàòüñÿ ðåãóëÿðíûå ñïåêòàêëè, à èìïåðà-

òðèöà ñòàëà ãëàâíîé ïàòðîíåññîé òåàòðà Íî — èñêóññòâà, êîòîðûå

íûíå ñòàëî ðàâíîöåííî êëàññè÷åñêîé èòàëüÿíñêîé îïåðå è ãðå-

÷åñêîìó òåàòðó îäíîâðåìåííî. Îäíàêî äî íà÷àëà XX âåêà ïðåä-

ñòàâëåíèÿ âíîâü âîçðîæäåííîãî òåàòðà ïðîèñõîäèëè íå ñòîëü ÷àñòî

è íå áûëè ðàñïðîñòðàíåíû ïîâñåìåñòíî, â îòëè÷èå îò æèâîãî è

âåñüìà ïîïóëÿðíîãî, ñòàíîâÿùåãîñÿ âñå áîëåå «îáëàãîðîæåííûì»

òåàòðà Êàáóêè. Â îòëè÷èå îò Íî, òðóïïû òåàòðà Êàáóêè ñ 1899 ãîäà

âûåçæàëè íà ãàñòðîëè ïî ñòðàíàì Åâðîïû è Àìåðèêè. Òåàòð Êà-

áóêè òóò æå ïðèîáðåë øèðîêóþ èçâåñòíîñòü è ïîïóëÿðíîñòü â ñðåäå

ðåæèññåðîâ-àâàíãàðäèñòîâ, êîòîðûõ ïîðàçèëè âîçìîæíîñòè èí-

òåðàêòèâíîãî âçàèìîäåéñòâèÿ ñî çðèòåëåì ñ ïîìîùüþ ïîìîñòà

õàíàìèòè è çíàìåíèòîé âðàùàþùåéñÿ ñöåíîé ìàâàðèáóòàé. Îñî-

áåííî ïðèìå÷àòåëüíà ñóäüáà ÿïîíñêîé ÷åòû, — àêòåðà Êàâàêàìè

12 Victor Demarzat. Sur le Théitre japonais // L’Oeuvre. June, 1910. P. 105.
13 Jean-Cyprien Balet, Un theartre modern au Japan // L’Illustration. April, 1911.

P. 240.
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Îòîäçèðî è ãåéøè Ñàäà ßêêî14 — óñïåâøåé ïîêîðèòü è î÷àðîâàòü

çàïàäíûé ìèð ýñòåòèêîé ñâîåãî âàðèàíòà «êëàññè÷åñêîãî ÿïîíñ-

êîãî òåàòðà». Ê òîìó æå, çàïàäíûé çðèòåëü óæå äàâíî áûë ïîêîðåí

ÿïîíñêîé ãðàâþðîé, êîòîðàÿ â çíà÷èòåëüíîé ÷àñòè áûëà èìåííî

òåàòðàëüíîé àôèøåé Êàáóêè, òî åñòü èçîáðàæåíèåì îòäåëüíûõ

ñöåí èç ïüåñ è ïîïóëÿðíûõ àêòåðîâ â ïðîöåññå èãðû.  Â òî æå âðå-

ìÿ î Íî çíàëè òîëüêî ïî ïèñüìåííûì îïèñàíèÿì, à ïîçäíåå ïî

âîëüíûì ëèòåðàòóðíûì ïåðåâîäàì ïüåñ. Ïåðâûå ãàñòðîëè òåàòðà

Íî ïðîèçîøëè òîëüêî ïîñëå Âòîðîé ìèðîâîé  Âîéíû, è áûëè

âñòðå÷åíû âåñüìà ïðîõëàäíî, òàê êàê ñîâåðøåííî íå îïðàâäàëè

îæèäàíèé ïóáëèêè.

Â 1879 ãîäó áûâøèé ïðåçèäåíò Àìåðèêè, ãåíåðàë Óëèññ Ãðàíò

ïîñëå ïðîñìîòðà îòðûâêà èç ïðåäñòàâëåíèÿ Íî èçðåê ñëåäóþùåå:

«Âû äîëæíû ñîõðàíèòü ýòî». Òà æå ðåàêöèÿ ïîñëåäîâàëà è îò òîãî

ìàëîãî êîëè÷åñòâà ó÷åíûõ, ïðèåõàâøèõ â ñòðàíó è «çàáîëåâøèõ»

æåëàíèåì îòêðûòü ìèðó è ñîõðàíèòü äëÿ ìèðîâîãî èñêóññòâà ñî-

êðîâèùà ÿïîíñêîé êóëüòóðû. Êåì æå áûëè ýòè ëþäè è â ÷åì áûëà

ïðè÷èíà èõ ñàìîîòâåðæåííîé ðàáîòû?

Â ïåðâîé äåêàäå XX âåêà ÷åðåç ðàáîòû Óèëüÿìà Äæîðäæà Àñ-

òîíà, Ýðíåñòà Ôåíîëëîçû, Íîýëü Ïýðè, Àðòóðà Âýëëè è äðóãèõ

èññëåäîâàòåëåé çàïàäíûé ìèð óçíàâàë î òîì, ÷òî ñîáîé ïðåäñòàâ-

ëÿåò òåàòð Íî. Øèðîêî èçâåñòíàÿ è ñåãîäíÿ àíãëîÿçû÷íîìó ìèðó

(êàê «åäèíñòâåííàÿ èñòîðèÿ ëèòåðàòóðû ßïîíèè») êíèãà Àñòîíà

çàñëóæèâàåò îñîáîãî âíèìàíèÿ, ïîòîìó ÷òî ïåðåâîä åå íà ðóññêèé

ÿçûê ñòàë ïåðâûì èñòî÷íèêîì çíàíèé î «ëèðè÷åñêîé äðàìå» Íî â

ñðåäå ðóññêîé õóäîæåñòâåííîé èíòåëëèãåíöèè, ñòðåìÿùåéñÿ âñëåä

çà Çàïàäîì ðåôîðìèðîâàòü òðàäèöèîííûé óêëàä êëàññè÷åñêîãî åâ-

ðîïåéñêîãî òåàòðà, ïåðåæèâàâøåãî íà ðóáåæå âåêîâ êðèçèñ. Ïå-

ðåâîä êíèãè Àñòîíà íà ðóññêèé ÿçûê òàêæå ñëóæèë òî÷êîé îòñ÷åòà

äëÿ ïîÿâëåíèÿ ÿïîíîâåäåíèÿ â Ðîññèè.

Äëÿ íàñ âàæíî îòìåòèòü ýòîò ìîìåíò îùóùåíèÿ ìíèìîãî, íà

âçãëÿä àâòîðà äàííîé ðàáîòû, îòñòàâàíèÿ îò Çàïàäà, êîòîðûé ïðå-

ñëåäîâàë íå òîëüêî ÿïîíöåâ, íî è ïðåäñòàâèòåëåé äðóãèõ íàðîäîâ,

îêàçàâøèõñÿ çà óïîìÿíóòîé âíà÷àëå ðàáîòû «àáñòðàêòíîé ãðàíèöåé»,

íà÷åðòàííîé ìåæäó öèâèëèçîâàííûì Çàïàäîì è «âå÷íî îòñòàþùèì»

Âîñòîêîì. Õàðàêòåðèñòèêà «ëèðè÷åñêîé äðàìû» Íî, äàííîé Àñòî-

íîì, íå ñëèøêîì âûñîêà â ñðàâíåíèè ñ çàïàäíûì àíàëîãîì — â

ýòîé äðàìå «íå õâàòàåò ÿñíîñòè, ìåòîäà, ïîñëåäîâàòåëüíîñòè èç-

14 Downer Lesley. Madame Sadayakko: The Geisha Who Bewitched the West. New
York, N.Y.: Gotham Books, 2003.
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ëîæåíèÿ è õîðîøåãî âêóñà». Â ñâîåì ìíåíèè îí áëèçîê ê õàðàêòåðè-

ñòèêå èçâåñòíîãî àâòîðà «Ñêàçàíèé ñòàðîé ßïîíèè» À. Á. Ìèòôîð-

äà, êîòîðûé ñ÷èòàë äðàìó Íî «ñîâåðøåííî íåïîíÿòíîé». Îòêðûâàåò

ñïèñîê òðóäîâ î òåàòðå Íî íà ðóññêîì ÿçûêå ïåðåâîä òðåõòîìíèêà

«Èãðû íàðîäîâ» íåìåöêîãî ðåæèññåðà è òåîðåòèêà òåàòðà Êàðëà

Ãàãåìàíà. Íî ðàáîòà ýòà èìåëà èñêëþ÷èòåëüíî îïèñàòåëüíûé õà-

ðàêòåð è áûëà ñäîáðåíà èçðÿäíîé äîëåé âîñõèùåíèÿ è âìåñòå ñ

òåì îòðèöàíèÿ è íåïîíèìàíèÿ.

Ê ñ÷àñòüþ äëÿ èñòîðèè òåàòðà áûë è èíîé âçãëÿä íà Íî: Íîýëü

Ïýðè15 äàë âûñîêóþ îöåíêó äðåâíåìó èñêóññòâó è ïðåäîñòàâèë

âîçìîæíîñòü ôðàíêîãîâîðÿùåé ïóáëèêå çíàêîìèòüñÿ ñ ïåðâûìè

ïåðåâîäàìè ïüåñ ñ ÿïîíñêîãî ÿçûêà. Ïîñëå «îòêðûòèÿ» â íà÷àëå

XX âåêà òðóäîâ ïî ýñòåòèêå òåàòðà Íî, íàïèñàííûõ åùå â XIV âåêå

âåëèêèì àêòåðîì è òåîðåòèêîì Äçýàìè Ìîòîêè¸, çàïàäíûå ó÷å-

íûå óâåðèëèñü â ïðàâèëüíîñòè ïóòè ñðàâíåíèÿ äðåâíåãðå÷åñêîãî

è ÿïîíñêîãî òåàòðà Íî. Òðóäû Äçýàìè, ñîîòâåòñòâåííî, ñòàëè ñðàâ-

íèâàòü ñ «Ïîýòèêîé» Àðèñòîòåëÿ, õîòÿ íàñòîÿùèé ñðàâíèòåëüíûé

àíàëèç áûë ïðîèçâåäåí ëèøü â ïîñëåäíèå ãîäû16 èç-çà òðóäíîñòåé

ïåðåâîäà òåêñòîâ.

Ôåíîëëîçà è Îêàêóðà ïîñòàâèëè íàèâàæíåéøèé äëÿ çàïàäíîé

ýñòåòè÷åñêîé ìûñëè âîïðîñ: ãäå â ÿïîíñêîì èñêóññòâå èñêàòü «âû-

ñîêîå è âå÷íîå», øåäåâðû è êëàññè÷åñêèå îáðàçöû? Îòâåò áûë äàí

â åâðîïåéñêîé æå ìàíåðå — ýòî äîëæíî áûòü íå÷òî ïðîâåðåííîå

âðåìåíåì. Òåàòð Íî, íåñîìíåííî, áûë ïðè÷èñëåí ê ïîäîáíîé êà-

òåãîðèè èñêóññòâ. Îêàêóðà ïèñàë â «Èäåàëàõ Âîñòîêà»: «òàíöû Íî,

êîòîðûå, ïî âñåé âåðîÿòíîñòè, íàâñåãäà îñòàíóòñÿ îäíèì èç ñèëü-

íåéøèõ ÿâëåíèé ÿïîíñêîé ìóçûêè è òåàòðà, áëàãîäàðÿ òîìó, ÷òî

îíè ïîñâÿùàþòñÿ âåëèêèì íàöèîíàëüíûì òåìàì âîéí è èñòîðè-

÷åñêèõ ñîáûòèé <…> Êîðîòêàÿ ýïè÷åñêàÿ äðàìà, êîòîðàÿ ñîñòàâ-

ëÿåò îñíîâó òàíöà Íî, ïîëíà åäâà ðàçëè÷èìûõ çâóêîâ. Øåëåñò âåòðà

â âåòâÿõ ñîñåí, êàïëè âîäû, çâîí äàëåêèõ êîëîêîëîâ, ãëóõèå ðûäà-

íèÿ, çâîí è ñòóê îðóæèÿ, øóì äåðåâÿííûõ òêàöêèõ ñòàíêîâ, ñòðå-

êîò ñâåð÷êîâ è âñå òå ìíîãîîáðàçíûå ãîëîñà íî÷è è ïðèðîäû, ïàóçû

â êîòîðûõ áîëåå âàæíû, ÷åì ñàìè çâóêè, ïðèñóòñòâóþò çäåñü. Ýòîò

ñìóòíûé ãóë, ýõîì îòðàæåííûé â âå÷íîé ìåëîäèè ìîë÷àíèÿ, ìî-

15 Noël Peri. Le théatre no: études sur le drame lyrique japonais. Tokyo, Maison
Franco-Japonaise, 1944.

16 Ê ïðèìåðó, îäíà èç ïîñëåäíèõ ñòàòåé: Aristotle’s Poetics and Zeami’s
Teachings on Style and the Flower. Megumi Sata // Asian Theatre Journal, Vol. 6,
¹ 1, 1989. PP. 47–56.
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æåò ïîêàçàòüñÿ íåâåæäàì ñìåõîòâîðíûì èëè âàðâàðñêèì. Îäíàêî

íåò ñîìíåíèé â òîì, ÷òî îí ÿâëÿåòñÿ õàðàêòåðíîé îñîáåííîñòüþ

ýòîãî âûñî÷àéøåãî èñêóññòâà. Íè íà ìãíîâåíèå íå ïîçâîëÿåò îí

íàì çàáûòü, ÷òî òàíåö Íî — ýòî ïðÿìîå îáðàùåíèå äóõà ê äóõó;

ñïîñîá, ïðè ïîìîùè êîòîðîãî íåâûñêàçàííàÿ ìûñëü, ðîæäàþùà-

ÿñÿ ó àêòåðà, ïðèõîäèò ê íåñëûøàùåìó è íåñëûøèìîìó ïîíèìà-

íèþ â ñåðäöå òîãî, êòî åé âíåìëåò»17.

Èòàê, ïðîâîäÿ ïàðàëëåëè ñ èñòîðèåé ðóññêîé ôèëîñîôèè, êî-

òîðàÿ, ê ñëîâó, òàêæå ÷àñòî îáíàðóæèâàëà ñåáÿ â ïîçèöèè «ýêçî-

òè÷íîãî Âîñòîêà» â ïðîòèâîâåñ «çàïàäíè÷åñòâó», âîçíèêàåò îñòðàÿ

êðèòèêà âñåãî ñâÿçàííîãî ñ åâðîïåéñêîé êóëüòóðîé è âîñïåâàíèå

öåííîñòåé êóëüòóðû íàöèîíàëüíîé. Â ßïîíèè ïðèâíåñåííûå ïî-

ðÿäêè, à ãëàâíîå, îñîçíàíèå îòñòàâàíèÿ îò çàïàäíûõ ñòàíäàðòîâ

ðàçâèòèÿ è íåîáõîäèìîñòè óñêîðåííîãî ïðåîäîëåíèÿ ãóáèòåëüíîãî

ðàçðûâà ïîáóæäàëè ê ïîèñêó ïóòåé àäàïòàöèè ê íîâîé ñèòóàöèè è

äàëüíåéøåìó ïðîäâèæåíèþ ïî ïóòè êàïèòàëèñòè÷åñêîãî ðàçâè-

òèÿ. Îäíèì èç òàêèõ ïóòåé äëÿ ßïîíèè ñòàë ïóòü íàñàæäåíèÿ è

ïðîäâèæåíèÿ â ìèð öåííîñòåé ñâîåé ñîáñòâåííîé íàöèîíàëüíîé

êóëüòóðû, à ñ íåé ïðèøëà è èçâåñòíîñòü ÿïîíñêîãî èñêóññòâà, è

ëþáîâü ê ÿïîíñêîìó òåàòðó âî âñåì ìèðå.

17 KakuzM Okakura.The Ideals of the East, Kenkyusha, 1941. PP. 80-81.
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